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Por Cecilia Almeida Salles*

A publicagdo francesa Pour quoi la critique génétique? Méthodes, théorie, organizada por
M. Contat e D. Ferrer (1998), colocou uma questéo central para aqueles que trabalham com
critica genética. Trata-se do questionamento basico relativo a justificativa desse tipo de
estudo. Ndo ha davida de que todos os pesquisadores da area sentem-se incitados a darem
sua resposta. E neste contexto que este artigo se insere. O Brasil tem seu modo peculiar de
desenvolvimento da critica genética que, certamente, devera estar refletido no modo de
abordar a questéo.

Pensando, no entanto, em um publico mais amplo, esta pergunta viria em um
segundo momento; antes, devemos responder "O que é critica genética 2. Este sera meu
ponto de partida.

O que é critica genética?

A critica genética dedica-se a melhor compreensdo do processo criativo artistico.
Trata-se de uma investigacdo que analisa a obra de arte a partir de sua construcdo. Sua grande
questdo é entender como umaobra é criada.

E uma investigacio que procura uma maior compreensio desse processo ou dos
principios que caracterizam a criagdo; ocupa-se da relacdo entre obra e seu processo
construtivo; procura, mais especificamente, os mecanismos de produgdo artistica, tendo em
vistaaatividade do artista.

A obrade arte é, com raras exceces, resultado de um trabalho que se caracteriza por
transformacéo progressiva, que exige, por parte do artista, investimento de tempo, dedicacgéo
e disciplina. A obra €, portanto, precedida por um processo complexo feito de corre¢des
infinitas, pesquisas, esbogos, planos Estes rastros deixados pelo artista de seu percurso
criador, que sdo aconcretizagdo de uma continua metamorfose, sdo os objetos de estudo
dos criticos genéticos.

O nome critica genética, portanto, deve-se ao fato de que estas pesquisas dedicam-se
ao acompanhamento tedrico-critico do processo da génese das obras de arte.

E importante ressaltar que, embora estejamos conscientes de que a critica genética
ndo tem acesso a todo o processo de criagdo - ndo temos o ato criador nas maos -, mas apenas
alguns de seus indices, pode-se afirmar, com certa seguranca, que podemos conhecé-lo
melhor vivendo os meandros da criacdo, quando em contato com a materialidade desse
processo. N o

~ Néo ha, portanto, a pretensdo de encontrar formulas explicativas para este tm\geznijages.m?oﬂ; éabc:atﬁﬁo,eggﬁ
fendmeno de grande complexidade, mas sim, a tentativa de se aproximar, por diferentes  2q00.
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2 - Programa de PO6s-Graduacdo em
Comunicacdo e Semidtica da Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo. \er
Salles, Cecilia A . Gesto Inacabado Processo
de criago artistica. CDRom. Séo Paulo, Lei
de Incentivo a Cultura do Estado de S
o Paulo, 2000.

3 - Ver Salles, Cecilia A . Gesto Inacabado
Processo de criacdo artistica. S&o Paulo,
Annablume, 1998.

angulos, deste trajeto responsavel pela
geracdo deumaobradearte.

Estes criticos lidam com um objeto
que se caracteriza pelo movimento, que é
responsavel pela transformacgio da obra em
processo. O que é estudado é a variagdo dos
estados, a confrontagdo de uma obra com
todas as possibilidades que a compdem,
tanto com relago ao que vem antes, quanto
ao que vem depois. O processo criativo é
um fendmeno multiplo, simultdneo e
recursivo. Deste modo, uma pesquisa que
tem por objetivo explicar este percurso
busca dar conta desta mobilidade complexa
e da estabilidade precéria das formas.

Vale lembrar que os documentos do
processo criativo (rascunhos, esbogos,
roteiros, dirios, anotacGes) deixados pelos
artistas recebem diferentes tratamentos por
parte dos pesquisadores, que dependem da
abordagem teorica adotada. A critica
genética, assim como vem sendo de-
senvolvida no Centro de Estudos de Critica
Genética da PUC/SP?, tem uma abordagem
interdisciplinar, orquestrada pela semidtica
de linha peirceana. [Essas pesquisas com
esta abordagem ampliaram os limites dos
estudos genéticos para além da literatura e ja
sd0 desenvolvidas pesquisas em artes
pléasticas, danca, cinema, video, arquitetura,
etc.

Além disso, essa vertente brasileira
da critica genética vem trabalhando no
contexto do binémio singularidade-
generalidade. Estes criticos vinham
dedicando-se a estudos de casos - analise e
interpretacdo do processo criador de
determinados artistas, pesquisas com 0
proposito de entrar na singularidade de um
processo criativo, ou seja, enwvolver-se na
aura da unicidade de cada individuo. Por
necessidade cientifica, mais recentemente,
alguns pesquisadores tém avancado em
direcdo a uma generalizagdo sobre o
processo de criacdo, levando a principios
que norteiam uma possivel morfologia da
criagio> é o estudo das singularidades
buscando generalizagbes. Deste modo, é
estabelecido um didlogo de méo dupla entre
0s estudos de artistas especificos e uma
teorizagdo sobre o ato criador de natureza
mais geral.

Por que acritica genética ?
Tendo as caracteristicas gerais da

critica genética e alguma das especificidades
da abordagem semidtica em mente, posso
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iniciar a discussdo sobre suas possiveis
justificativas neste ambiente teérico.

Se tomarmos o propoésito dire-
cionador dessas pesquisas - a ampliagdo do
entendimento do processo criador - acredito
que a critica genética, em um primeiro
momento, se auto-justifica. Em outras
palavras, discutir a ato criador a partir de sua
materialidade, ou seja, 0s registros que o
artista deixa deste percurso, amplia,
necessariamente, as discussfes que en-
volvem a criatividade. Analisando 0s passos
que o artista deu em direcdo a sua obra, a
critica genética oferece, portanto, a pos-
sibilidade de se fazer uma investigacdo de
carater indutivo sobre o processo criativo.
Desta forma, os documentos abrem novas
perspectivas para possiveis conclusdes
relativas aos percursos singulares de artistas
diversos, e acomparacdo desses estudos leva
auma teoria da criagdo sustentada por esses
documentos.

A critica genética amplia, deste
modo, a compreensdo sobre 0 processo de
criacdo, alvo de interesse de tantos outros
pesquisadores. Esta critica do processo
estabelece, assim, um didlogo com Fayga
Ostrower, Rudolf Arnheim, italo Calvino,
Freud, Jung, Vigotski, entre outros.

Oferecer a possibilidade de se
conhecer mais sobre o percurso criador ja
justificaria o trabalho deste grupo de
pesquisadores.

Novarelacdo comaobra

A critica genética abala, de certo
modo, a concep¢do de estética
tradicionalmente relacionada a obra
entregue ao publico - a obra de arte fechada
na perfeicdo de sua forma final. As con-
sideragBes de uma estética presa a nogdo de
perfeicdo e acabamento defrontam-se com a
obra em permanente revisao - balbuciante e
inacabada. Esta critica manuseia um objeto
estético, ou melhor, um objeto que vai
adquirindo carater estético ao ser aceita por
seu criador. Pode-se pensar, nessa pers-
pectiva, numa estética em criacdo.

Como o estudo genético confronta
0 que a obra é com o que foi, com o que
poderia ter sido, ou ainda, com o que quase
foi, contribui, por um lado, para forgar a ver
em cada fase um possivel término - uma
possivel obra - e, por outro lado, leva a
relativizar a nogdo de concluséo e, assim, ver
no texto considerado final pelo artista uma
possivel etapa. Ao mesmo tempo, como
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cada etapa do processo contém, poten-
cialmente, um objeto acabado e o objeto
considerado acabado representa, também
de forma potencial, um momento do
processo, pode-se falar numa estética do
inacabado, da imperfeicdo ou da busca por
perfeicéo.

Nao ha davida, no entanto, de que
esse olhar interpretativo sobre o processo
criador de uma obra especifica oferece
novas perspectivas para a compreensdo do
artista e, mais especificamente, da obra
estudada. Os estudos genéticos podem, sob
este ponto de vista, renovar os estudos
sobre a obra de arte. O que estou querendo
enfatizar é que, ao se adotar uma perspectiva
processual, novas luzes sdo necessa-
riamente lancadas sobre aobra.

A anélise dos documentos dos
processos criativos dos artistas, longe de
substituir a critica de arte, tem o poder de
adensar o conhecimento relativo a obra,
sendo fiel a seu propdsito. A obra €, antes de
mais nada, o elemento propulsor dos
estudos genéticos: se ndo existisse a obra,
nédo haveria o interesse de compreender seu
modo de fabricagdo, como veremos no
estudo que apresentarei a seguir sobre 0
processo de construgdo de  imagens
plasticas da Daniel Senise.

Ainda no campo da arte, vale
ressaltar um outro espaco de interagdo entre
a critica genética e a critica de arte, de um
modo geral. Alguns resultados de natureza
mais geral desta critica do movimento
criador podem ser transportados para o
ambito da critica de algumas obras de arte.

Desenho de Daniel Senise
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Para levar adiante tal discussao,
devo recorrer a uma caracterizacdo mais
aprofundada do objeto de estudo dos
criticos genéticos. Pode-se dizer que a
unidade formada por todo o conjunto de
documentos que este pesquisador tem em
maos sdo - indices do artista em acdo - um
pensamento em movimento. Uma se-
gliéncia de gestos advindos da méo criadora
é porele experimentada de forma concreta.

Os registros que o artista faz, ao
longo do processo, demonstram um
movimento e uma atividade raramente
encontrados na obra do modo como é
expostaao publico.

A mobilidade de nosso objeto de
estudo estd estreitamente relacionada ao
tempo da criacdo. Diante dos documentos
de processo, 0 pesquisador entraem contato
com o tempo como agao - a propria conti-
nuidade e duragdo do processo criativo. Os
estudos genéticos tém como objetivo com-
preender e explicar a acdo, ja que convivem
com a continuidade e duracdo da génese:
planos, dividas, anotagdes, idéias tomando
corpo, obras se formando, anglstias e
prazeres.

A Critica Genética é, sob essa
perspectiva, um estudo estruturado pelo
tempo, dando a seu objeto uma dimenséo
histérica - em seu aspecto processual ou
genético.

Trata-se, pois, de um estudo que se
depara com um labirinto no tempo, onde
tudo € possivel: paradoxos e coeréncias
convivem harmonicamente ao longo do
processo criativo. Por outro lado, a linea-
ridade da linguagem revela um labirinto no
espago. N&o se pode esquecer, no entanto,
gue acriacdo excede os limites da linearidade
do codigo e projeta-se em espacos multiplos.
Estamos diante da linearidade aparente dos
registros e procurando lidar, a0 mesmo
tempo, com a recursividade e simultanei-
dade do processo.

Tomando a continuidade do
processo e a incompletude que lhe é ine-
rente, ha sempre uma diferenca entre aquilo
gue se concretiza e o projeto do artista que
esta sempre por ser realizado. Onde ha
qualquer possibilidade de variagdo continua,
a preciséo absoluta é impossivel. Na sua luta
pela materializacdo daquilo que escapa a
expressdo, o artista lida com sua obra em
estado de permanente inacabamento.

O critico genético, ao buscar
teorizagdo para a continuidade do
movimento e algumas de suas conse-
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4 - Ver Sampaio, \alzeli Manuscrito
eletronico. Dissertacdo de Mestrado.
Programa de Estudos P6s-Graduados em
Comunicacdo e Semiética da PUC/SP,
1997.

5 - Ver Prieto, Heloisa. Quer ouvir uma
histéria ? Sdo Paulo, Angra, 1999 e Gozzo,
Vera M. Patriani. Pistas e conquistas Na
travessia pratica do processo de escritura.
Dissertagdo de mestrado, Programa de

Estudos Poés-Graduados da PUC/SP,

1995.
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qgliéncias - recursividade, simutaneidade e
incompletude -, estd naturalmente ofe-
recendo instrumental para a discussédo de
muitas obras da arte destas Ultimas décadas,
que tém como busca central questdes ligadas
a mobilidade. Ndo ha davida de que estas
questdes exacerbam-se nos meios digitais’.
Obras que pressupdem a interagdo continua
tanto com os espectadores como com 0
proprio artista, e que geram obras em
permanente construcdo. Deste modo, 0s
estudos genéticos, ao desenvolverem teorias
sobre 0 movimento criador, abrem espaco
para se pensar as obras que tém ca-
racteristicas em comum com os documentos
dos processos criativos.

Espaco interdisciplinar

O olhar genético focaliza, como foi
mostrado acima, aacdo do artista: o ir e vir
da méo do criador. Ultrapassando os limites
da obra entregue ao publico, a arte é
observada sob o prisma do gesto e do
trabalho.

Esta perspectiva processual para a
obra de arte, que enfatiza o trabalho do
artista, abre também a possibilidade de se
pensar as conexfes - caras a tantos
pesquisadores - entre ciéncia e arte. Estes
estudos ajudam a abalar definitivamente
as dicotomias simplificadoras que colocam
a arte como o espaco do subjetivo, da
intuicdo e do sensivel, enquanto que a
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ciéncia é relacionada ao objetivo, rigor e ao
trabalho intelectual.

Ao se rever essas dicotomias e
rastrear os processos de construgdo de obras
artisticas e cientificas, os eixos arte e ciéncia,
sempre tdo divorciados, passam a oferecer
muitos momentos de conexdo e novas
instancias de singularidade.

Possibilidade de interacdes

Os estudos genéticos oferecem,
ainda, mais um caminho de interacdo com
outros campos de pesquisa. Estou me
referindo a transposicdo dos resultados
destes estudos para a educacio’. Toda
atividade de sala de aula que envolve
producdo, seja redacdo, cinema, gravura,
ceramica, fotografia ou pintura, pode ganhar
rumos novos tendo como referéncia o
processo de criagdo artistica. E claro que ndo
se pensa na utilizagdo dos materiais dos
artistas como modelos a serem copiados,
mas como um ponto de partida para debates
sobre as producdes dos alunos. A teorizacdo
sobre criacdo fornece, antes de mais nada,
metalinguagem para a discussdo da pratica
dasaladeaula.

As aulas praticas podem ser
repensadas na medida em que se adota uma
perspectiva processual, em outras palavras,
ver o trabalho dos alunos como processo
desloca a super-valorizacdo dos produtos,
em detrimento do percurso para se chegar a
eles. Um dos pressupostos dos estudos
genéticos é que o nascimento de uma obra
de arte é resultado de um lento processo de
maturacdo, que se caracteriza por uma
transformacdo continua, como foi
mencionado. Os documentos de processo
- objeto de estudo da critica genética - séo
indices deste percurso. De modo bastante
geral, pode-se dizer que a aproximacao
desses estudos com a sala de aula ajuda a
desfazer a imagem féacil do artista inspirado
que concebe em um sO jato uma obra
terminada.

Conviver com a idéia da escritura
em processo, por exemplo, aponta para 0s
alunos de redacdo a relevancia de producdes
nem sempre finais e, assim, enfrentar o
processo de escritura. O conceito de erro
deve, conseqiientemente, ser repensado
neste contexto processual.

Pode-se repensar a artificialidade da
sala de aula em reflexdes sobre o ato criador
como, por exemplo, as questdes relativas ao
projeto poético. Os estudos dos processos

4



artisticos possibilitaram observar que, em
toda prética criadora, ha fios condutores
relacionados a producdo de uma obra
especifica que, por sua vez, atam a obra
daquele criador como um todo. S&o gostos
e crencgas que regem o seu modo de agéo: um
projeto pessoal, singular e Gnico.

O grande projeto mostra-se como
principios éticos e estéticos, de carater geral,
gue direcionam o fazer do artista e
norteiam o0 momento singular que cada obra
representa. Trata-se da teoria que se
manifesta no "conteldo" das a¢des do
artista - em suas escolhas, selecbes e
combinagdes. Cada obra representa uma
possivel concretizagdo de  seu grande
projeto.

As redacbes, por exemplo, que
surgem como respostas aos estimulos dados
pelo professor, ndo mantém, normalmente,
nenhum tipo de relagdo com outras
produc@es do aluno. Os textos ndo refletem
nada semelhante a um grande projeto
direcionador. Como conseqliéncia, 0 aluno
ndo se identifica com aqueles artefatos que
n&o levam sua marca. Os textos ndo sdo seus.
Diante de tudo isso, ¢ muito dificil que o
aluno goste dos resultados ou lute para
gostar por meio de correcdes e ajustes e,
assim, sinta-se atraido pelo processo de
producéo de textos.

Ao mesmo tempo, 0 ensino de
técnicas de pintura, por exemplo, ndo
garante os seus Usos na tentativa do aluno
encontrar seu proprio discurso plastico,
dentro do contexto de seu projeto poético. A
opcdo que um pintor faz por um recurso
determinado esté estreitamente relacionada
a0 que ele busca em sua obra. Esta procura
esta, por sua vez, inserida no ambiente de
seu grande projeto, que direciona sua obra
como umtodo.

Estas aproximacdes entre 0s
estudos genéticos e a sala de aula estdo
apenas iniciando. S&o desdobramentos
destas pesquisas que podem render
resultados bastante interessantes.

Critica genéticaem agéo®

Passo, a seguir, a apresentar um
estudo de caso no campo das artes plasticas,
a partir do qual o leitor podera compreender
melhor o que é a critica genética e por que a
critica genética. Estarei analisando 0s
cadernos do pintor Daniel Senise,
produzidos de 1988 a 1999, e por ele
chamados de livros’. Enquanto a critica de
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arte dedica-se a interpretacdo e valoracéo
das imagens, a Critica Genética, como
veremos, preocupa-se com O acom-
panhamento do modo como se da a
construcao de imagens.

Imagens em construcao

Os cadernos de Senise sdo suportes
moveis de registros de toda ordem. Sdo de
tamanhos variados, apontam para uma
marcante mobilidade e, embora ndo tenham
periodicidade de acesso e uso, tém registros
em diferentes espacos geograficos. O artista,
aparentemente, leva um caderno em
viagens, por exemplo, paraanotar de forma
assistematica ao longo do tempo. Assim
como Klee considera seus diérios, 0s
cadernos de Senise sdo obras do tempo.

Ele utiliza esse espaco de ar-
mazenamento para fazer reflexdes diversas e
preservar informacdes sobre aquilo que
captura do mundo a sua volta, por meio de
anotacGes verbais e visuais. Encontramos,
assim, lembrancas, registros de sonhos,
pensamentos sobre arte, discussdes sobre o
ato criador, reflexdes sobre a pintura,
experimentacdo de imagens, questio-
namentos sobre projetos e sobre obras ja
expostas. Em uma primeira impresséo, trata-
se de um objeto fragmentério e bastante
heterogéneo. No entanto, ao longo da
leitura, os cadernos vao se mostrando como
formas de mediacdo entre a obra e 0 mundo
gue envolve o artista e seus gestos criadores.

Desenho de Daniel Senise
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6 - Ver pesquisas sobre cinema com
abordagem da critica genética: Sousa,
Antonio F. Caminhos de poeira e estrelas: o
processo de criacdo de Roberto Santos em "A
Hora e Vez de Augusto Matraga".
Dissertacdo de mestrado. Programa de
Estudos Pds-Graduados em Comu-
nicagdo e Semittica da PUC/SP, 2000.
Monzani, Josette M.A. de S. Génese de
"Deus e o Diabo na Terra do Sol".
Dissertagdo de mestrado. Programa de
Estudos P6s-Graduados em Comuni-
cagdo e Semiotica da PUC/SP, 1992. e
Monzani, Josette M. A. de S. "Deus ¢ 0
Diabo na Terra do Sol": Uma arqueologia das
imagens. Tese de doutorado. Estudos P6s-
Graduados em Comunicagdo e Semidtica
daPUC/SP,1999.

7 - Estarei usando o termo caderno por ser
0 mais utilizado pelos criticos genéticos.
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Os aparentes fragmentos ganham unidade,
guando passam a ser relacionados. Séo
observadas certas recorréncias nestes
indices do modo de acéo de Senise.

Estas reflexes anotadas sustentam
a producdo da obra de Senise ao longo do
tempo e possibilitam a construcdo do
proprio artista. A leitura dos cadernos
revela, assim, uma teoria da criagdo em
construgdo, que estd implicita em sua
atividade plastica, teoria essa manifesta em
sua acdo que os cadernos, neste caso,
(res)guardam.

E seu projeto poético - discutido
anteriormente - relacionado a produgéo de
obras especificas que, por sua vez, atam a
obra deste artista como um todo, no periodo
abrangido pelos cadernos. Séo principios
que estdo no campo da unicidade deste
pintor, mas que estdo sendo perma-
nentemente atados por ele a histériadaarte e
aarte que lhe é contemporanea.

Apontamentos para tendéncias

Tendo as obras em mente, algumas
imagens dos cadernos sdo aparentemente
rejeitadas ou coaguladas, como fala Louis
Hay (1990) sobre anotacBes que ndo sdo
absorvidas por nenhuma obra ou, a0 menos,
ainda ndo foram aproveitadas. No entanto,
muitas outras imagens ganham consisténcia
ao longo do tempo e séo, assim, levadas para
fora do ambiente dos cadernos e passam a
fazer parte de alguma obra. E neste sentido
que os cadernos abrigam anotagGes
inseridas em um ambiente de incerteza, mas
que tendem para pinturas. Nestes casos, as
imagens encontram nos cadernos um
espago de elaboragdo e maturacdo para
pertencer aobras futuras.

Os cadernos de Senise véo além de
um lugar de registro de nascimentos de
obras: estabelecem uma rede de relacdes
bastante complexa com suas pinturas. Tais
relaces afastam-nos de uma viséo linear do
ato criador, ou seja, insights arrebatadores e
definitivos anotados que sdo, em seguida,
concretizados em telas. Suas anotacOes
disseminam-se pelas suas obras ao longo do
tempo e sdo aproveitadas de modos
diversos. Os cadernos preservam muito do
tempo da criacdo - tempo de maturagdo feito
de selecdes, de tomadas de decisdo e de
elaboracdo em diferentes niveis, como as
ilustragcBes mostram.

IMAGENS — Obra (1) + Cadernos (5)
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Estas anota¢fes visuais mostram
possibilidades de fragmentos de obras que,
depois, passam por uma outra elaboracdo de
natureza plastica, quando transpostos para
telas.

A combinacdo de crescimento e
execucdo, que caracteriza o trabalho
artistico, conduz a procedimentos que ndo
podem ser descritos como um trabalho
sucessivo com fragmentos. A construcdo de
cada aparente fragmento atua dialeticamente
sobre o outro. "Qualquer parte de um todo
deve ficar incompleta em seu significado e
sua forma; precisa do todo pois, se fosse de
outro modo, seria autdbnoma e fechada, um
corpo estranho capaz de prescindir de seu
meio ambiente™ (Arnheim, 1976).

No caso dos cadernos de Senise, &
mostrado um trabalho diferente com
fragmentos: em um primeiro momento,
cada fragmento - imagens, no caso - atua
sobre o todo que as paginas dos cadernos
oferecem. Quando essa imagem é retomada
em outra pagina, insere-se em um novo
contexto. Este procedimento demonstra
que o interesse do pintor esta centrado, nesta
fase do processo, mais na imagem
propriamente dita do que na composi¢éo na
qual se insere.

O artista dedica muitas péaginas de suas
anotacBes a histéria das imagens que, s6
mais tarde, receberdo tratamento pictdrico.
Esta historia é visualmente narrada,
passando por uma selecdo inicial que elege e
captura algumas imagens dentre a amplitude
da oferta no mundo com o qual o artista se
relaciona. Os cadernos oferecem espaco
para reflexdes visuais em preto e branco, em
sua maioria, que parecem preparar imagens
de origens diversas para serem transpostas
para futuras telas a cores. Quando forem
levadas a diante, estas imagens-fragmentos
passardo a integrar um novo contexto e,
consequientemente, novas relagdes com o
todo que a obra oferecera.

E importante ressaltar que Senise
verbaliza, ao longo das anotages, sua crenca
na forga daimagem. "Eu acredito na pintura,
melhor, na imagem, com toda con-
vicgdo.[...]. Para mim, a imagem é verdade
indiscutivel. Solar". Esta crenca naimagem
é reforcada pela reflexdo imagética que
envolve esta complexa elaboragdo, que
acabo de descrever.

Os cadernos atuam, assim, como
espaco onde algumas representacdes
graficas ganham consisténcia ficcional e
mostram imagens em construcdo Este é o
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processo pelo qual passam muitas das
imagens que se tornam paradigmaticas no
trabalho de Senise. Os cadernos, neste
sentido, engendram matrizes que apontam
para futuros mundos pictéricos possiveis
gue, junto com as reflexBes verbais,
sustentame adensam atextura de suas telas.

Os estudos genéticos, ao teorizar o
movimento criador, cumprem seu destino
de compreender alguns dos mecanismos
criativos deste pintor, ao desmembrar e
aproximar-se da complexidade das camadas
construtivas de sua obra, que se manifestam
em seus cadernos.

A critica genética observou a obra
de Daniel Senise sob o prisma de seus
percursos criativos: este olhar que transfor-
ma a obra em processo reencontra, inevita-
velmente, sua obra sob outra perspectiva.

Os estudos genéticos oferecem,
como vimos, uma outra maneira de se
aproximar da obra de arte, que a insere em
seu movimento de construcdo. Nesta
perspectiva, a critica de arte passa a dialogar

Detalhe de pintura de Daniel Senise
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