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Para quem, longe do olhar do critico ou do historiador da arte, se cerca do fendmeno
artfstico no interior da histéria da cultura no Brasil, mais do que como um estilo de arte, ¢
barroco se impde como um fato de civilizagao. Para além das periodizacGes candnicas que confinam
em limites temporais razoavelmente determinados, a0 mesmo tempo em que insistem sobre
sua variantes de época, locais e sociais - distinguindo assim as nuancas maneiristas ou
rococos daquelas herdadas de um certo naturalismo classico, uma arte fundada no realismo
politico daquela que retoma o espirito da cavalaria romantica, um barroco das cortes catdlicas
(Avila, 1980) -, o que a designacio de barroco assinala talvez seja, antes de tudo, uma forma
de sensibilidade e uma visao do mundo que, no caso brasileiro, conformam, na longa dura¢ao
da Hist6ria, os ethos deuma cultura desde os primérdios da nossa formagio (Lopes
1981). Para um antropdélogo ou historiador das mentalidades, a revelacdo desta
extraordindria continuidade viria com a descoberta de que uma verdadeira cultura da festa,
barroca em suas matrizes, impregna em profundidade, o fazer e o sentir brasileiro, visivel ainda, longe dos
canones eruditos da arte contemporinea dos musens, nas formas da chamada cultura popular. Lugar de
confluéncia da vida social, ou, no dizer de Burckhardt, “momento solene da existéncia de um
povo, onde um ideal moral, religioso e poético ganha forma visivel”, a festa, “transi¢do da
vida comum para a arte” (Burckhardt, 1958), torna-se, assim, indice privilegiado de
mentalidade e estilo de vida, permitindo-nos explorar o significado da marca barroca que ela
carrega como heranca e que ela permite ainda manifestar-se como forma viva de cultura, e
nao simples sobrevivéncia no mundo contemporaneo.

O que significa, deste ponto de vista, o barroco? Significa a tradugdo de uma
experiéncia de mundo marcada pela contradi¢ao que cinde, sem separar totalmente, e integra,
de modo precario, duas metades indissociaveis de uma vivéncia a0 mesmo tempo moderna e
arcaica: de um lado, o sentimento moderno do poder criador do individuo, livre das amarras
teologicas e sociais que em outras eras restringiam sua capacidade infinita de experimentagao
e expressdo; de outro, o sentimento arcaico da sua limitacdo radical, em face a um mundo que,
material e espiritualmente, escapa ao seu controle. Oriundo da Contra-Reforma, o barroco é
obrigado a restaurar a idéia de uma ordem em que a natureza, a vida social e o poder politico
suspendem-se a uma esfera sobrenatural ja desde sempre predeterminada, a0 mesmo tempo
em que ndo quer de todo abrir mio da descoberta do poder criador do homem. Disso
resultaria nio s6é uma estética, mas uma visao de mundo, tensionadas a0 extremo - uma
estética e uma visao de mundo que oscilam entre extremos, precipitando-se da vertigem da
liberdade ao abismo da impoténcia, diante do que desde todo sempre é imutavel.

Na analise desse vasto universo festivo, que é chamado lidico, aqui, na esteira de
Affonso Avila (1980 v.2), é o sentido do jogo como forca de invencio e experimentacio a
servico da criagdo, que recombina incessantemente elementos antigos e o ja conhecido em
novas formas, para assim literalmente (re)criar em termos novos o arcaico e (re)inventar a
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tradicdo. O gosto da profusio, do ornamento excessivo, o horror do vazio sido, nas artes
plasticas - na arquitetura, na escultura e na pintura das igrejas, por exemplo a contrapartida
concreta, tornada visivel, desse sentido do jogo que, na literatura, trabalha com a metafora, a
ordem indireta do discurso, a linguagem preciosa, volutas verbais que respondem as formas
arquitetonicas que se enrolam sobre si mesmas e a perspectiva que, da coluna ao teto pintado,
abre paraailusio do infinito, através do trompe1'oeil.

Se € certo que da 6tica do poder que une o Estado absolutista a Igreja catdlica na
Contra-Reforma, esta arte da ilusio estd a servico da causa conservadora do convencimento
dos individuos e dos grupos que potencialmente representam o perigo da dissen¢io, com o
fito de enquadra-los em face de uma ordem fixa de poder temporal e espiritual, no rastro da
contenco da rebelido do protestantismo, deve-se dizer, no entanto, que isto nio esgota o
sentido dessa arte, que também pode ser vista como tributo a gloria do efémero, na tensao
existencial que o dilaceramento da visio barroca de mundo barroca produz (Barros 1954).

Assim, o que em tais cortejos se entende da festa barroca é modo de agdo de um
imaginario que, num estoque de figuras simbélicas canonicas, coloca suas escolhas a servigo
da celebrac¢io do dia, seja ela a da vida ou martirio de um santo, seja o cortejo triunfal de um
principe ou dignitario da Igreja em visita a cidade. Por esta razdo, ao retomar essas matrizes
barrocas da festa, o Carnaval - na verdade, toda festa, no Brasil mostra sua natureza de
bricolage material e intelectual tentativa de constru¢ao de uma ordem inteligivel do mundo a
partir de sua expressao sensivel. Ao mesmo tempo, ela também se revela como fato social
total, como diz Moura (1980) - “um acontecimento que expde uma ordem moral e social
evidenciada pelos lugares que cada um ocupa no cortejo, permitindo, deste modo, explicitar a
forma de organiza¢ao, bem como a hierarquia de riqueza, prestigio e poder que a sustentam”.
Assim, como um texto a set interpretado, ao se decifrar a escrita que ela inscreve no espaco e
no tempo, a festa nos permite ler, por meio dela propria, o que a sociedade diz sobre simesma
(Sodré s/d), mas na linguagem que lhe é prépria, a linguagem das formas sensiveis de que é
feitaaarte.

Nos documentos sobre as festas coloniais, 0 que mais chama a ateng¢ao é o carater
minucioso de sua descrigdo quase etnografica dos elementos materiais, visuais e sonoros,
pelos quais a festa compde sua narrativa (Moraes Filho - 1979) - arquitetura cénica, materiais,
cores, trajes, mascaras, adornos, a evolucdo das dancas, os momentos musicais e 0s ritmos
com que cada grupo faz acompanhar sua evolugao. Assim evidencia-se que esta narrativa é,
antes de mais nada, destinada a nos impregnar, pelos cinco sentidos, remetendo-nos ao
mesmo tempo a um acontecimento do presente e as estruturas arcaicas de um imaginario
proprio da longa duragao da Historia, quer seja a festa sagrada ou profana, promovida por
um mecenas local, uma corporacio de oficio, uma confraria ou irmandade religiosa, quer
seja, a0 contrario, propiciada pelo poder de Estado ou da Igreja, da celebragdo compulsoria
dos grandes da Terra e dos dignatarios a servico de Deus (Algranti - 1997). Daf se
compreende que esta festa barroca pode, como matriz simbélica, penetrar em profundidade

as formas da cultura, nelas conservando seus elementos constitutivos- as vezes quase
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intactos, apesar da forma fragmentaria-, mas na maior parte das vezes submetidos a um
processo de ressignificagdo, em fungao de um contexto especifico, o que também faz parte da
propria logica da festa, entendida como o bricolage material e simboélico em que ela de fato se
constitui.

As figuras de rostos cobertos ou mascarados, vestidos por um tecido estampado
vistoso, esta chita que adorna o palbago, bastizo ou mateus das Folias, assim como alguns
membros de um grupo de baianas alagoano, assinalando a figura dos donos do brinquedo. As
mascaras, muitas com caracteristicas zoomorfas, as mesmas que também cobrem o rosto de
Mestres Cazumbds de um Bumba-meu-boi maranhense ou de cavaleiros mouros nas
Cavalhadas de Pirendpolis, enquanto outras, pelo adorno que as encima e do qual pendem
fitas, somado ao manto multicolorido cobtrindo os ombros dos danzantes, lembram
irresistivelmente guerreiros das
Alagoas.

E ha, ainda, a pequena viola e os
tambores - caixas, tamboretas,
pandeiros e tamboris -, indispensaveis
acompanhamentos de dangas desde o
Renascimento e que sé muito mais
tarde a Igreja iria banir oficialmente
das celebracses liturgicas, mas que
teimosamente permanecem nas
celebragdes de Corpus Christi
venezuelano, assim como nas festas
de devoc¢io dos Congos ou
acompanhando as Folias do Divino e
dos Santos Reis (Abreu 1999). E se os bastdes ornamentados carregados pelos danzantes na
testa ibérica do Corpo de Deus sao os mesmos encontrados nos ternos de Mogambique, os
sinos e guisos que levam amarrados a cintura sao também os dos lanceiros do Maracatu rural
de Pernambuco, mas que os dancadores de Mogambique mineiros ou do Rio Grande do Sul
trazem amarrados as pernas, instrumentos suplementares de musica que acionam no préprio
movimento da danca. Dos reis e rainhas dos ternos de Congo sao, no entanto, os estandartes
que os danzantes de San Francisco de Yare levam as maos, e quanto a danca de fita, que
também tem lugar durante a festa, é ainda a mesma que pode ser encontrada de norte a sul do
pafs.

Na realidade, o que assim se atestam sdo semelhangas, coincidéncias e continuidades
entre essas formas populares de cultura e sua remota ancestralidade barroca, reatando, assim,
seus lagos com as formas de uma cultura e uma arte eruditas as quais, com exclusividade,
costuma-se reservar esta filiacdo e permite sugerir que, nos dois lados da América- a
espanhola e alusitana-, uma mesma matriz ibéricada festa barroca enquadra essas formas de
cultura, que se assemelham e se ctiam, redobram-se, desdobram-se e recombinam-se de
modo as vezes insélito (Amaral-1992). Uma histéria comum de dominacio sobre
populagdes indigenas e escravos africanos explicaria entdo os processos de ressignificagio
por que acabaram por passar seus elementos constitutivos, dando conta de suas variagoes
locais e regionais. No entanto, tais variagbes s6 podem ocorrer a partir de estruturas
simbolicas a que a festa d4 uma existéncia material, corporea, visual e sonora, devido as
figuras que exprimem seus significados e que, assim, sio esteticamente representadas. B
deste modo que se pdem em cena fragmentos de uma outra visio de mundo, em que, para
além do ideario cristio que lhes da origem, também outras culturas podem se reconhecer, e
assim, incorporando-a, se tornar capazes de transfigurar a festa, conferindo-lhe novos usos e
sentidos.

Articulada em torno de uma cosmologia arcaica que eleva ao sobrenatural a ordem
da natureza e da vida social, a festa barroca, em suas remotas origens cristd medievais e
renascentistas, gracas ao processo de bricolage que caracteriza sua produgdo, incorpora e
ressignifica poderosos elementos simbolicos pré-cristaos de valores transculturais. Por isso
mesmo, estes podem, por sua vez, ser novamente ressignificados para traduzir outros
conteddos simbdlicos pelos quais diferentes culturas procuram conferir significado ao Bem e
ao Mal, a abundéncia e a caréncia, a fertilidade da terra e das mulheres, bem como a pentria da
fome e a inexorabilidade do fim dos setes vivos ou, numa palavra, ao nascet e a0 motret, com
as alegrias e angustias que no viver se inscrevem, entre esses dois pontos de um intervalo. Dai
os dragdes, os diabos, os gigantes e andes, figuras da liminaria e da anomalia e, portanto, do
Mal - simbolos transculturais -, mas também o fato de que, por eles, se representam males
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presentes, como a idolatria pagd, moura ou afro-amerindia nas Américas (Theodoro- 1992).
Sdo a eles que se contrapdem o Cristo e os santos, ao lado dos quais, no entanto, se postam
também anjos e Virtudes etéreas, facilmente assimilaveis, num outro registro, a espiritos
tutelares dos lugares e das gentes, capazes de lhes assegurar o bem da vida e da abundancia. E,
dir-se 4 mais: esses simbolos e seus significados transientes, que incorporam a um tempo
estruturas de longa duracio do imaginario e Historia, evidentemente, s6 podem ser
decifrados por meio de formas visuais, materiais, sensiveis, com que siao representados e
literalmente incorporados nas linguagens corporais e nas estruturas sonoras que lhes dao
forma como experéncia subjetiva, diferenciadas em contextos distintos. F assim que a festa
revela o verdadeiro sentido da transi¢do que opera entre a vida comum e a arte, colocando-se
como signo de mentalidade.

O que se conquista por meio deste tipo de enfoque é a possibilidade de entender a
permanéncia e a continuidade de um mesmo ethos barroco na cultura brasileira- e também
na latino-americana-, numa histéria de longa duragio, a partir da matriz ibérica comum da
festa e, a0 mesmo tempo, as rupturas, as transformacdes e a producio de novos significados,
em funcio das variagoes de histéria local e regional, contexto sociopolitico, composicao
étnica dos grupos em presenca (Ramos-1956). Isto tudo é o que, em conjunto, faz ver a
extensio e a profundidade do legado barroco que a cultura da festa carrega consigo. Por isso,
em nossa cultura, o dominio do barroco nio pode resumir-se no mundo do que se
convencionou chamar de obras de arte.

Pode-se, assim, verificar que, forma
hegemonica no perfodo colonial até o fim do século
XVII e mesmo além, essa cultura ibérica barroca da
Contra-Reforma no continente americano era capaz de
soldar num mesmo todo o alto e o baixo, as elites € a
grossa massa do povo, tendo por mediagio
fundamental esta forma por exceléncia sensivel,
sensual, essencialmente estética, de transmissao de um
ethos e de uma visao de mundo representada pela festa
(Reis-1991). S6 aos poucos essas matrizes
desagregaram-se, juntamente com a forma material da
festa que lhes dava expressdo e unia numa mesma
totalidade de sentido de pertencimento o colonizador e
o colonizado, o europeu, o indigena e o africano, o
senhor e o escravo (Ribeiro - 1969). Os ventos da
modernidade que sopraram ao longo do processo de
independéncia e de constituigio dos Estados nacionais
no continente latino-americano desarticulardo como
forma hegemonica global esta barroca cultura da festa,
que ndo separa o sagrado e o profano. Assim, a excegao
do Carnaval e de algumas poucas celebragdes
religiosas, aos poucos, ignorada ou desprezada pelas
elites, ela ird permanecer como memoria ou forma viva
apenas entre os segmentos populates - 0s mesmos
dominados do sistema colonial, que passam agora a
viver sob o poder nas novas elites locais, apds a
independéncia (Sant'Ana-1944) - mas que perdem af o
direito a designacio de cultura, para se ver reduzida a Lundu/Rugendas
mera condicao de folclore.

Entretanto, por uma estranha reviravolta das coisas, ¢ o cariter arcaico dessas
manifestagbes em que se fazem ouvir os ecos da cultura da festa que nos permite, de forma
no minimo surpreendente, entrever o lugar que essas matrizes do popular podem vir a
ocupar, no didlogo inevitavel que a cultura brasileira é convocada a travar com a cultura
mundial no mundo contemporineo, em resposta a alguns dos desafios que sao colocados
para o homem na sua experiéncia de vida, o que nos deve obrigar a passar em revista 0s
pardmetros pelos quais pensamos nossa propria indentidade.

Pelo reconhecimento da permanéncia do espirito, das caracteristicas dessa cultura
da festa, hoje confinados no mundo das manifestacSes e formas de criagdo vistas como
essencialmente populares, tanto no Brasil como em quase todo o continente instrulatino-
americano, talvez fosse menos dificil entender algumas das caracteristicas das sociedades e
das culturas nacionais que dele fazem parte. Forma cultural arcaica, a festa ensinava a
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hierarquia social e o lugar de cada um, e também uma forma de igualdade radical de todos em
face ao reino de Deus, instituindo, assim, uma ética reciprocidade, que impunha a
solidariedade entre os iguais, bem como obriga¢oes de retribuigao, ainda que assimétricas,
entre os desiguais (Prado-1953). Assim viria a se consolidar um sistema de referéncia triplice,
que Roberto DaMatta designou como a casa, a rua e o outro mundo (DaMatta-1990), para
explicar a ambigiiidade das fronteiras entre a esfera privada e a vida publica, e o dilema de
sociedades incapazes de se decidirem, de uma vez por todas, entre a ética do interesse dos
individuos e a ética da reciprocidade das pessoas, entre a igualdade e a hierarquia. Oscilagéo,
portanto, tipicamente barroca, de um espirito que nunca sabe o que quet, sobretudo porque,
tal como o filésofo e a crianga, no dizer de Platdo, sempre quer os dois, as formas que voam
que s30 suas caracterfsticas proprias, sem poder de todo abrir mio das formas que pesam
(Del Priore - 1994): a vertigem da transcendéncia e o convencimento dos sentidos, a
infinitude do cosmo e a gléria do efémero, a eternidade e o esplendor fugaz da vida.

Talvez por isso, nesse universo marcado por uma sensibilidade e uma visio de
mundo de fei¢Ses arcaicas, o ideal tipicamente moderno da constru¢io de uma sociedade que
se quer democratica, fundada no primado da lei, mas tendo como contrapartida o isolamento
do individuo, pareca algo tdo dificil de alcancar, ndo s6 no Brasil, como em todo o continente
latino-americano. Nosso passado historico comum, em grande parte, explica esses dilemas e
dificuldades, mas s uma compreensio profunda do seu significado no plano da cultura pode
ajudar a supera-los.

Assim, pelo fio condutor aparentemente frivolo de uma analise da cultura da festa, a
reavaliacdo de suas rafzes barrocas acaba por nos remeter a um fulcro constitutivo essencial
de nossa cultura, e de fato aponta nao para uma questao ociosa, mas para um desafio da mais
alta significagdo para o presente ¢ o futuro brasileiro e das sociedades latino-americanas:
como chegaremos a ser modernos sem deixarmos de querer ser, também, eternos. Como
tudo o mais parece impossivel e contraditério , isto também ¢ uma parte de nds. Barrocas
herancas.

Acervo/Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
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