A Proposito de Walter Benjamin, Ainda.
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Resenha do livro “A Travessia de Benjamin”, de Jay
Perini, editora Record, Sao Paulo, 1999.

Renato Franco*

Nao sdo poucos os criticos ou especialistas que identificam, no
itinerario recente do romance, as marcas de uma crise. Essa crise tem
origem, por um lado, no fato desse tipo de prosa - como ja assinalou
Theodor Adorno - exigir a narragdo em um mundo que, dominado pela
andnima maquinaria social, a sobrevivéncia do narrador - do individuo
experiente - ndo é mais possivel. Por um outro lado, essa crise provém do
impacto dos novos meios expressivos, oriundos das modernas tecnologias
de reproducdo e de comunicacao, sobre esse género literario que é forcado
a conhecer uma espécie de retracao expressiva diante do poder e prestigio
social dessas formas culturais que também se apropriam de sua matéria ou
de suasubstancia histérica tradicional.

Para sobreviver nessa conjuntura cultural que parece conspirar
contra sua existéncia, o romance atual, freqlientemente, é obrigado a
recorrer a temas e a procedimentos técnicos tipicos desses novos meios -
como o cinema e a televisdo - que constituem o universo da indastria
cultural. Ou entdo, estimulado por ela, a oferecer um tipo de produto que
se destina a abrandar nosso mal-estar suscitado pela tediosa rotina a que
somos submetidos. Enfim, como a exigéncia da diversdo permanente
entedia, a mesma industria que a promove se apressa em ofertar, sob a
forma de mercadoria, a ascese -seja ela mistica ou intelectual - com que

preenchemos o vazio de nossa vida interior.

Para tal finalidade, o romance se revela adequado. Tal fato talvez
nos ajude a entender a atual onda de obras ficcionais que tornam sua
substancia a matéria tradicionalmente relacionada com a filosofia. E o caso
para citarmos alguns exemplos - de O nome da rosa, de U. Ecco, de O
mundo de Sofia, de J. Gaadner, de Investigacdes filoséficas, de P. Kerr e,
mais recentemente, de A travessia de Benjamin, de Jay Perini (Ed. Record,
1999).
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Este romance pretende narrar a vida e a experiéncia intelectual do
tilésofo e critico alemdo Walter Benjamin ou, mais precisamente, "a
aventura de um filésofo fugindo do nazismo", como quer a frase em
destaque na capa da edicdo brasileira. Essa pretensao nao deixa de conter
uma espécie de ironia: afinal, Benjamin foi um dos maiores teéricos das
experiéncias artisticas e literdrias radicais de nosso século. Como poucos,
ele foi capaz de entender as possibilidades do romance contemporaneo, de
ouvir as secretas aspiracdes da sua forma ou de sua matéria. Seu amigo e,
até certo ponto, continuador de suas reflexdes - Theodor Adorno, o
entendeu. E de modo tal, que logrou formular o que ele apenas sugeriu:
que o caminho futuro do romance excluiria a biografia. Faz parte do
planejamento da vida, a época de sua administracao total, que a indastria
da cultura torne plena de aventuras existéncias desinteressantes,
revestindo-as com uma aura singular e resplandecente.

O romance de Jay Perine, portanto, parte de uma opcao que muito
provavelmente o préprio Benjamin ndo recomendaria. O autor, no
entanto, tenta minimizar os riscos de sua empreitada, recorrendo a
utilizacdo do procedimento técnico apontado pelo critico alemao como o
mais conseqiiente para os rumos do romance: a montagem. Tal uso
atualiza a figura do narrador, transformando-o em um organizador do
material ficcional. Essa matéria implica cartas, bilhetes, pequenos textos,
trechos de obras ou memorias do préprio Benjamin ou de pessoasligadas a
ele, como Dora (sua mulher), G. Scholem, Asja Lacis, B. Brecht, Adorno,
Lisa Fittko, Jula Cohn, Hanna Arendt.

O livro contém ainda, ao final, uma "nota do autor" que, conforme
nosso ponto de observacado, pode ser tomada como peca ficcional, embora
nela ele afirme que, apesar do carater ficcional do relato, a narragao
"mantém-se préxima aos fatos verdadeiros... o que significa dizer que os
nomes, as datas e as localidades sdo apresentados com precisao e que os
acontecimentos descritos nesse romance ocorreram de maneira bem
semelhante a aquirelatados" (pag. 411-2).

O autor pretende, portanto, unir ficcao e pesquisa histérica. Com
qual finalidade? Certamente, de acordo com antiga tradigdo literaria, para
garantir ao leitor que os fatos narrados sdo auténticos, de que deles, no
corpo da narragdo, emana o sopro da vida real, histérica. Curiosamente,
Adorno, ao levar adiante as reflexdes benjaminianas sobre o narrador e a
situacdo atual da narracdo, afirma que é dessa espécie de narrativa que
devemos desconfiar, visto que quanto mais elas garantem que as coisas se
passaram de tal modo, mais estas devem ter ocorrido de maneira diversa.
A pesquisa historica €, nesse romance, o equivalente do testemunho que,
entretanto, pode ser questionado: afinal, ele pode perfeitamente nao
testemunhar o que pensa testemunhar.

O esforco desse narrador-pesquisador estd, em grande parte,
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voltado para a tentativa de esclarecer como foram os tdltimos dias do
tilésofo e quais circunstancias teriam cercado sua morte, tragica sob todos
os aspectos. Tentativa certamente louvavel, além de necesséria. Todavia,
da leitura emerge uma caracterizacao duvidosa da figura de Benjamin: a
de um homem solitdrio, incompetente para prover materialmente sua
existéncia, indbil para quase todas as atividades, freqiientemente tomado
por impulsos eréticos quase incontrolaveis - que o tornariam um amante
desastrado e, no limite, egoista -, doente, fraco, distraido, embora
obstinado em continuar sua obra. Desse modo, pode-se indagar ndo
apenas se de fato a narragdo atinge seus objetivos mas, também, se ela
apresenta mesmo algum interesse maior. Afinal, se parece ser pertinente
narrar sua fuga, a tentativa de chegar a América, para se unir aos outros
membros do Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt e, sobretudo, as
condicbes em que ocorreu sua morte, parece pouco adequado narrar o
cotidiano mitdo, mesmo o de um filésofo, para esclarecer a importancia
desuaobra.

O impacto de Benjamin sobre seus contemporaneos ndo foi
pequeno, embora ainda ndo consigamos, dada nossa proximidade
histérica, avalia-lo com precisao. Esse impacto, no entanto, foi causado por
sua obra, ndo por sua vida. O interesse que esta apresenta para nos &,
sobretudo, determinado pela natureza dramatica de que ela se revestiu,
visto que sua morte atesta a hostilidade do fascismo - que, embora
derrotado militarmente, ndo foi ainda extirpado da vida social - a vida
intelectual e aqueles que se recusam a ele se submeter.

Para lhe fazer justica - e também para preencher uma lacuna
bibliografica acerca de seu trajeto intelectual - talvez fosse mais inte-
ressante traduzir para nossa lingua a primorosa biografia intelectual

escrita a seu respeito por Bernd Witte (Walter Benjamin Une biographie,
edicao francesa por Les Editions du CERF, Paris, 1988) ou o discurso
proferido por Hans Mayer em 16 de janeiro de 1992, por ocasido da
comemoracdo do centendrio de seu nascimento, editado em 1995, na
Franga, pela editora Gallimard com o titulo Walter Benjamin: reflexions

sur un contemporain.

Desses textos, é outra imagem que emerge do fil6sofo. Na vida
pratica, sim, é geralmente indbil, desastrado para as tarefas cotidianas.
Embora tenha vivido de modo razoavelmente confortavel, por sua origem
social, até meados dos anos 20, e se doutorado em Berna, com uma tese
sobre O conceito de critica estética no romantismo alemao, tenta em

seguida ingressar na carreira universitaria, com um grande estudo sobre o
século XVIII na Alemanha, intitulado Origens do Drama Barroco Alemaéo,

que, porém, nao foi aceita pela academia. Tal fato acarretou conseqiiéncias
drasticas para sua vida, visto que, com essa recusa, nao teve acesso a um
emprego regular. As condi¢des materiais de sua vida e de sua producao
intelectual, a partir dessa época, serdo quase sempre precarias. E obrigado,
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freqlientemente, a sobreviver como critico profissional, escrevendo
ensaios para o Frankfurter Zeitung ou a revista Literarische Welt sobre

obras que, muitas vezes, ndo despertavam sua atencao.

E espantoso, porém, para o critico situado em nosso presente,
constatar que, mesmo experimentando tal ordem de adversidades, o
itinerario intelectual de Benjamin ndo resulta do acaso, como seria normal
nessas condicdes. Ao contrario, parece ser regido por légica necessaria:
datam dessa época trés textos fundamentais para sua posterior trajetoria.
Com eles, acerta contas com a tradi¢do alema: na tese de doutorado,
investiga o romantismo alemao e sua relacdo com a heranca classica. Em
seguida, examina a tendéncia oposta ao romantismo, com o belo ensaio
dedicado a anélise de As Afinidades Eletivas de Goethe para, finalmente,

retroceder a investigacdo do drama barroco. Desse balanco da cultura
alemad, surge sua recusa da arte classica, da obra fechada, acabada. Em
contrapartida, adere a obra inacabada, incompleta, proviséria que,
encontrdvel na tradi¢cdo romantica, caracterizard a producdo da vanguarda
artistica do século XX, do qual foi dos primeiros a fornecer uma teoria, com
sua concepgao sobre a alegoria. E também dessa época, na qual mantém
estreita relacdo de amizade com Ernst Bloch, que o fascina com seu
Principio Esperanca, que funda a concepgao do futuro como um caminhar

para a morte, base para a posterior critica a concepgdo de progresso,
comum a social-democracia e ao marxismo vulgar.

Ap0s essa etapa, na qual também é tecido tanto o rudimento de seu
método critico quanto o tema da incerteza, relacionado com uma vida
regida pelo signo da instabilidade - comum a Ernst Bloch, que o elabora
como o tema da "obscuridade do instante vivido" que se metamorfoseia,
em seguida, em "instante insuportavel" -, desvia sua atengdo para o século
XIX francés, no qual vé as raizes do nosso. Ndo se trata, no entanto, de uma
virada brusca em sua trajetdria: ela é conseqiiéncia do acerto de contas com
o passado alemdo e da atracdo pelo atual, pelo moderno. Charles
Baudelaire o interessa sobretudo porque os poemas de As Flores do Mal

estdo situados em ponto fundamental da histéria da burguesia e, portanto,
dacultura burguesa.

A longa estadia na Franca nao é, portanto, casual, como também
ndo o sdo as prolongadas incursdes nos acervos da Biblioteca Nacional,
entdo dirigida por George Bataille, que se torna seu amigo e a quem pede
ajuda para, no momento da fuga diante da proximidade da ofensiva
alemad, guardar seus poucos pertences, dentre os quais a figura do Angelus
Novus, de Paul Klee, que ele ha tempos adquirira e destinara, em
testamento redigido em 1932, ao amigo sionista Gershon Scholen. Essa
atracdo se estende a propria Paris, concebida por ele como a capital do
capital no século XIX, o que o impele por mais de uma década a escrever
um livro que, intitulado As passagens, ficard inacabado mas, mesmo
assim, tera, entre seus intérpretes posteriores, forte impacto.
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Nessas obras, seu método microlégico se revelard, ele préprio,
moderno: ele consiste em partir da consideracao do detalhe que, aos olhos
acostumados com a tradicdo cultural, aparece como insignificante e
anedotico. E, portanto, da investigagdo do material impenetravel a
interpretacdo das teorias consagradas, que ele constituira sua prépria
interpretacdo. Para analisar, por exemplo, a Paris do Segundo Império,
escolhe partir do ponto de vista dos marginais, da boémia, das prostitutas,
do flaneur.

Essas investigacOes gerais o convencem de que sua obra deve
testemunhar o fim de uma época e o inicio de outra, mais promissora. Esta
é uma de suas preocupacdes centrais na primeira metade da década de 30,
periodo em que estreita a amizade com Brecht, mas em que, sobretudo, é
atraido para o marxismo e para a causa revoluciondria por Anja Lacis.
Dentre todos seus intérpretes, Hans Mayer parece ser o tinico a formular a
inquietante questao: quem era ela, afinal? O romance de Perine a pinta
como objeto de desejo - e de tresloucada paixado - por parte de Benjamin,
embora ela ndo correspondesse a esse afeto. Mayer indaga se ela ndo era
coisa comum a época uma das mulheres intelectualizadas e politizadas
que se punham a servico do Partido para, nos meios intelectuais e
artisticos, arregimentar intelectuais para a causa soviética.

Sao desse periodo alguns de seus mais conhecidos ensaios, como
“A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” e as Tentativas
sobre Brecht, que incluem o importante ensaio “O autor como produtor”.

Neles, ao mesmo tempo em que desvenda a natureza da derrocada
historica da cultura burguesa - particularmente da arte - procura mostrar
que nosso século - o das massas - forja as condicOes técnicas e materiais
para a definitiva superacdo da tradigdo cultural burguesa. Com grande
esperanga, dedica-se a apontar os sintomas do nascimento de uma cultura
nova erevoluciondria, das massas. Esses primeiros vestigios seriam dados
pelo teatro épico de Brecht, pelo cinema, pelo uso do vidro na arquitetura.
Ele pretendeu dar-lhe as diretrizes, apesar de nossa pobreza de
experiéncias.

No entanto, apesar desses textos sugerirem algum tipo de
engajamento na luta revoluciondria, pode-se afirmar, segundo Hans
Mayer, que sua tnica verdadeira decisdo foi manter-se indeciso, o que o
levou sempre a manter uma posicado tensa em relacao aos pélos opostos
implicados mas questdes culturais. Assim, préximo de Brecht, aproximou-
se de Hoffmansthal; préximo do marxismo, considerava o ponto de vista
da teologia, em particular do judaismo, embora jamais tivesse assumido
uma postura propriamente teolégica. Ao mesmo tempo, nos anos 30,
assumiu a posicao predominante entre os tedricos da Teoria Critica, que
preconizava a autonomia do intelectual.
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Ainda segundo Mayer, as tensdes dessa trajetéria se rearticulam
apenas em seu ultimo texto, As Teses sobre a filosofia da Histéria, que

provocaram - e ainda provocam - grande espanto. Aparentemente com
razao, Mayer ndo tende a considerar essas teses como resultantes do
desespero conjuntural determinado pelo sentimento de que a catastrofe,
ap6s a assinatura do pacto germano-soviético e da invasao da Franca pelos
nazistas, era inevitavel. De fato, nelas, Benjamin teria acertado contas com
sua propria histéria intelectual, com suas adesdes e concepgdes. Ao mesmo
tempo, teria também retomado a influéncia inicial de Ernst Bloch e
depositado sua esperanga no passado. Isso ndo era porém uma completa
novidade em sua obra: o texto sobre a infiAncia em Berlim, ou sobre as
experiéncias de viagem as cidades italianas, j& manifestariam esta adesao
ao passado, as formas de vida que tendiam ao desaparecimento, assim
como seus ensaios sobre Proust, Leskov ou Baudelaire. O futuro, para ele,
s poderia ser significativo como interrupgdo do presente: como futuro
vislumbrado pelo passado. O presente ndo gera mais que desesperanca;
sua continuacdo é a catastrofe, anunciada tanto na tese 9, como na
enigmatica tese 1, que, aponta para um mundo informatizado - o nosso
presente.

Para concluir, podemos, por um lado, indagar se fazemos de
fato justica a Walter Benjamin quando afirmamos ter ele sido solitario, ele
que, em sua vida breve, conheceu - como sabedoria - quase todas as
personalidades que elaboraram as principais idéias e obras das primeiras
décadas de nosso século, como Bloch, Lukéacs, Adorno, Brecht,
Hofmansthal, Doblin, Karl Krauss, Norbert Elias, Hanna Arendyt,
Heorkheimer, Bataille, Aragon, Schollen, Asja Lacis. Por outro, ndo teria
seu ultimo texto causado tanto espanto justamente por ser o porta-voz da
derrocada de um periodo da cultura européia, no qual foi forjada a
esperanca mais cara de nossa época?

*Renato Franco - professor de Filosofia da UNESP-ARARAQUARA e membro
do Grupo de Estudos sobre Teoria Critica.

‘ Revista Olhar - Ano 1 - N2 2 - Dezembro/99 } 6




